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В ДИАЛЕКТИКЕ «ВНЕМУЗЬКАЛЬНОГО» 
И «МУЗЬКАЛЬНОГО» СОДЕРЖАНИЯ 


Рассмотреньт особенности изучения открьтой формьі в музьткальном искусстве, под- 
черкнута недостаточность исследования зтого понятия в современном теоретическом музьі- 
кознаний, а также необходимость его введения по отношению к музькальньтм произведениям, 
не соответствующим канонам, «принятьм» в данньй историко-стилевой период, акцентиру- 
ется на их содержательном и конструктивном новаторстве. Зстетическая ценность подобньтх 
образцов состоит не столько в результате «вьшолнения норматива», сколько вследствие его 
«нарушения». Вьщделеньт две композиционньве разновидности открьтой формь, терминоло- 
гически определяємьже как «открьтая форма классико-романтического типа» и «открьтая 
форма аклассического типа». Основное внимание сосредоточено на специфике внемузьткаль- 
ного и имманентно-музькального содержания открьтой формь первого типа. ЕФ отличают: 
детерминированная нотация, стабильньй музьткальньй текст линейной природьк, традици- 
оннье принципьт развития - тождество и контраст, а также отграниченность музькальной 
формь, представляющей собой внешне замкнутую (закрьтую) форму с особьтми функцио- 
нальньми взаймоотношениями, нетипичньми для классико-романтических форм. Внемузь- 
кальное содержаниє музьткальньх произведений в открьтой форме классико-романтического 
типа не ограничиваєется лишь отображением исключительно какой-либо конфликтной ситуа- 
ции или спецификой художественного образа. Оно может бьть представлено как авторское 
прочтение литературного первоисточника, как программное название произведения, а также 
как избранньй композитором жанр. Имманентно-музьткальное содержание сконцентрирова- 
но в особой функциональной организации музьїкальной темьт и музькальной формиьі, отли- 
чающейся значительньм своеобразиєм при воплощений заключительной функции (/егтіпи5) 
либо «ситуацией» ев отсутствия в форме. 


Ключевье слова: открьтая форма аклассического типа, открьтая форма классико- 
романтического типа, программность, жанр, функциональная организация музьткальной темь, 
функциональная логика музьткальной формиь. 


Понятие открьтой формьт - дискуссионное в современном искусствознаний. 
Несмотря на значительньшй пласт научньжх исследований, созданньжх за последние 
десятилетия, и, на первьш взгляд, сформированную методологию еє изучения, зта 
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проблема привлекает внимание ученьїх к произведениям как современного, так и 
(в широком смьгсле) классического искусства. Совершенно не случайно сопоставле- 
нь во многом противоположньве и стилистически отличнье творения, поскольку 
в настоящее время уже не вьтзьтваєт вопросов факт исторической вневременности 
«открьтой формьтг». Введение в научньй обиход зтого термина бьмло призвано отра- 
зить содержательное и структурное новаторство в какой-то степени «неправильньх» 
произведений, не соответствующих «принятьм» в данньгюй период стилевьм кано- 
нам, их атипичность, в первую очередь, по отношению к тем образцам, с которьшми 
они сравниваются. Их зстетическая ценность заключаєтся, говоря словами 
Ю. Лотмана, не столько в результате «вьшолнения норматива», сколько вследствие 
его нарушения. 

Как категорию современного теоретического музькознания, открьтую форму 
исследователи связьтвают с музькальньми произведениями второй половиньт 
ХХ века, созданньжми в алеаторической технике композиции. Однако еє использова- 
ние также возможно в опусах иньжх композиционньтх техник, в которьїх она будет 
представлена несколько иначе. Позтому первой и одной из важнейших сторон, 
определяющих особенности формообразования подобньх произведений, на которьте 
обращают внимание, в том числе, и большинство исследователей современной му- 
зьіки, является техника музькальной композиции. Критерий техниче- 
ского мастерства, технического совершенства музьткальньх произведений бьл ак- 
туален во все времена. Однако его значимость возрастаєт именно в современном му- 
зькальном искусстве. По мнению Ю.Н. Холопова, техника для композиторов 
ХХ века «есть и нужньве музькальньг6е "слова", и их синтаксис, и запас сил, чтобьт 
справиться с лепкой рождающегося в воображениий нового художественного орга- 
низма». Й далее, «оперирование техническими категориями позволяет познающему 
сознанию войти в соприкосновение с такими сокровенньжми компонентами музьтки, 
которье находятся за пределами рациональньх понятий»!. На вопрос о методах 
анализа подобньжх произведений исследователь отвечаєт: «Приобщение к логосу 
музьки достижимо, если наше познание от света разума переходит к приобщению 
действиеєм, когда методом становится причащение к художественному творению 
средствами самого же искусства, то есть средствами техники творения»?. 

Не случайно именно техника музькальной композиции становится основньтюм 
критерием, позволяющим не только систематизировать современнье музьюкальньт-е 
формьт, подразумевая и «вьвбор звукового об»екта», и «вьбор способов его обработ- 
ки», что и составляет глубинную суть, смьісловой «корень» данного понятия, но 
и вьвіявиТЬ композиционнье разновидности открьштой формь. По одну сторону 
находятся произведения, созданнье посредством новейших техник музьткальной 
композиции, имеющих в своей основе чаще всего аклассические принципьт органи- 
зации, по другую- произведения в тех техниках композиции, имманентно- 
музьткальная логика которьх опираєтся на привьтчнье классико-романтическиєе за- 
коньт формообразования. Таким образом, открьтая форма как особое структурное 
явление имеет две разновидности, терминологически определяемьге как «открьтая 
форма классико-романтического типа» и «открьтая форма аклассического типа». 





| Холопов Ю. Н. Введение в музькальную форму. Москва : МГК им. П. И. Чайковского, 2008. 
С. 80. 
2 Там же. 
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Цель статьи - раскрьть специфику внемузькального и имманентно- 
музькального содержания произведений | в о открьтой  форме  классико- 
романтического типа. 

Открьтую форму отличают: детерминированная нотация, стабильньгй музькі- 
кальньй текст линейной природь, традиционнье принципьт развития (тождество и 
контраст), а также отграниченность музькальной формьг, внешне замкнутой (за- 
крьтой) формьг с особьіми функциональньми взаймоотношениями, нетипичньуюми 
для классико-романтических форм. Последняя займствуєт от открьтой форми ак- 
лассического типа не столько еє структурную множественность и случайность орга- 
низации, сколько содержательную многозначность и неожиданную нетипичную си- 
туацию завершения, провоцируя неоднозначность восприятия произведения слуша- 
телями. Зта разновидность открьтой формьг может бьть представлена практически 
в условиях любой техники композиции, включая технику расширенной тональности, 
серийность, пуантилизм и сонорную технику. НазовЄєм лишь некоторье примерь: 
серийнье композиции в пуантилистической фактуре А. Веберна и П. Булеза, пуан- 
тилистические опусь| В.Екимовского и 9.Денисова, сонорнье композиции 
В. Лютославского и А. Шнитке:... 

В российском теоретическом музькознаний сложилась традиция рассматри- 
вать открьтую форму вне алеаторики, как форму, одинаково присущую классико- 
романтическим и современньжм произведениям. В противовес западньгтм исследова- 
ниям, в которьх в обоснованиий открьтой формьт акцентируется на специфике еєб 
«технической» и композиционной организации, отечественньтже музьтковедьт опира- 
ются при вьшявлений особенностей открьтой формьт на еЄє отличную от классико- 
романтических форм функциональную логику. Вопрось специфики открьтой фор- 
мью классико-романтического типа рассматриваются в работах Б. Асафьева, 
И. Барсовой, Н. Горюхиной, Е. Ручьевской, В. Бобровского, В. Зенкина и других. 

Н.Горюхина в иерархий уровней реализации открьтой формь вьгделяєт 
прежде всего содержательньг6й уровень произведения, имея ввиду его внемузьткаль- 
ное содержание, связанное либо с отражением неразрешенной в результате разви- 
тия конфликтной ситуации, продолжающей «действовать» за пределами отзвучав- 
шего произведения, либо с характером отражаємьгїх явлений и собьітий!. Позтому 
уже здесь обнаруживаєт себя градация открьтости, включая незавершенность, 
разомкнутость и, собственно, открьтость. Тем не менее, внемузьткальное содержаниє 
«открьтьх» произведений, на наш взгляд, далеко не ограничивается отражением 
исключительно какой-либо конфликтной ситуации или спецификой художественно- 
го образа. Оно может бьть представлено значительно шире, в виде: 

- авторского прочтения литературного первойисточника, послужившего 
основой, поводом для создания музьткального произведения «по мотивам» зтого 
литературного прототипа, а также в виде частичного воплощения некоего литера- 
турного произведения; 

- программного названия произведения, подчеркивающего его намеренную 
содержательную незавершенность, и авторских ремарок, уточняющих жанровую 
специфику произведения - «фрагментьт и3...», «наброски...», «зскизь...» и Т. Д.; 

- избранного композитором жанра произведения (музьгка для..., посвяще- 
ние, приношениєе), не имеющего устойчивьїх конструктивньх канонов и не облада- 
ющего устойчивьгм типом образного содержания. 


| Горюхина Н. А. Открьтьве формьі // Форма и стиль: сб. науч. тр.: в 2ч. Ч.Ї. / отв. ред. 
Е. А. Ручьевская. Ленинград : Изд. ЛОЛГК, 1990. С. 4-34. 
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Поясним каждьгй из предложенньх аспектов. 

Так, стимулом к созданию кантатьт для хора, солистов и оркестра белорусского 
современного композитора Виктора Копьтько «Карнавальная ночь» послужил роман 
Томаса Манна «Волшебная гора». Текст кантатьт взят из двух разньгх частей, соответ- 
ственно - и глав романа. Зто не случайно, поскольку автор намеренно не стремился 
использовать текст литературного первоисточника в целостном виде (в небольшом по 
обьЄму произведений зто бьвтло бьт невозможно!), взяв его в некоторой отрьвочности, 
что обусловлено рядом обьективньх причин. Главнье герой романа Т. Манна - 
мужчина и женщина, характер отношений между ними постоянно изменяєтся. Однако, 
если в романе они представлень довольно развернуто, то лаконичнье размерь кантатьт 
не позволяют зтого сделать. Обьединить и похожие, и одновременно не похожиєе про- 
изведения В. Копьтько и Т. Манна позволяєет ключевая сцена - сцена Карнавальной 
ночи, концентрирующая суть и кантать, и литературного первоисточника. 

Краткость изложения центральной идеий романа Т. Манна в интерпретации 
В. Копьтько обусловлена жанром камерной кантать, между тем как первоначально 
композитор собирался воплотить еє в жанре оперьї. Литературная фрагментарность 
воплощена в особой форме - в контрастно-составной форме одночастного произве- 
дения, изначально несколько незавершенной из-за отсутствия репризьі. Тем не ме- 
нее, зтого ещЄ не достаточно для собственно открьтой формь. Фактором, подчерки- 
вающим и усиливающим ощущение разомкнутости, является здесь логика тонально- 
гармонического развития, поскольку произведение, несмотря на ясньтй тональньй 
план и структурно-организованную вертикаль, не завершаєтся каденцией. «Оста- 
новка» происходит в момент звучания доминантового секундаккорда, неразрешен- 
ного в конце произведения. 

Подобная ситуация складьгваєтся в Композиции 15 для 13 исполнителей Вик- 
тора Екимовского по рассказу Антона Чехова «Спать хочется». 

Иной внемузьткальнькй «способ» возникновения открьтой формь - програм- 
мньй замьмсел произведения. Его название, как свидетельство его программного 
замьісла, благодаря семантике слова, может вьізвать впечатление его незавершенности. 
Однако подобная незавершенность имеет скорее психологический характер, поскольку 
название произведения - зто декларативньй импульс к его постижению, а возможно, 
и домьсливанию воспринимающим его слушателем. Как указьгваєт КЕ. Ручьевская, 
открьтая форма, с точки зрения некоей зстетической упорядоченности, в данном 
случае, довольно условна, так как ««...» окончательньшй вьгвод, суждение, змоцио- 
нальная оценка как бьі вьтносятся за предельт текста «...» В таких формах нет тради- 
ционньх приЄмов маркировки конца, традиционньх кадансов и зпилогов. Однако 
сама форма внутренне завершена, она имеет начало (ї), середину (т) и конец (1). 
Общий функциональнь6й профиль и динамика развертьвания могут осуществляться 
разньми способами. Но зто форма, отграниченная от внемузьжкального времени и 
пространства»"!. Таким образом, композитор предоставляет слушателю возможность 
вьібрать одну из «стратегий» интерпретации произведения, результат которой - его 
«итог-резюме», призванньєй поставить окончательную точку в его концепции. При- 
мерами подобной психологической разомкнутости являются новаторская миниатю- 
ра для камерного оркестра Ч. Айвза «Вопрос, оставшийся без ответа», созданная 


ГРучьевская БЕ. А. Классическая музьткальная форма. Санкт-Петербург: Композитор, 1998. 
С. 208. 
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вначале ХХ века, фортепианная пьеса Дж. Кейджа «Ожиданиє», камерньтгй дузт для 
скрипки и альта П. Мариетана «Обрьгвки, отрезки и другие фрагменть!». 

Жанр, как и все компонентьт музькального произведения, оказался вовлечен- 
ньтм в процесс модернизации, что способствовало его переосмьтлению и переходу 
на новую ступень - концепции музьткального произведения. Результат зтого процесса, 
с одной стороньі, - уникализация жанра, а также использование, с каждьтм после- 
дующим к нему обращениєем, новьїх форм музьткальной материй, благодаря неогра- 
ниченньм возможностям техники музькальной композиции. С другой стороньї, - 
отказ от «типовьїх основ жанра и формьт в пользу единичной авторской версии». 
ВсЄє зто способствовало формированию жанра (подобно «Музька для..»), по 
Т. Щербо, «свободного от типологической нормативности жанра, формі, техники 
композиции»»?, открьтого для многообразньх конструктивньх решений и не нуж- 
дающегося в жанрово-структурньх нормативах. Позтому сам жанр, как и формь его 
воплощения, подчиняясь общей тенденции индивидуализации, приобретаєет значение 
категорий, лишенной строгих типизированньх закономерностей как семантических, 
так конструктивно-драматургических, нередко подразумевая и содержательную, 
и формообразующую многозначность, тем самьжм сближаясь парадоксальньтгм обра- 
зом с принципами открьтой формі. 

В современном музькальном искусстве сформировались жанровье модели, 
изначально ориентированнье на семантическую и структурную незавершенность. 
К ним можно отнести произведения в жанрах «Каденции», «Постлюдии», а также 
«Композиции». Если «Каденция» и «Постлюдия» изначально входили в состав кон- 
кретной, точно определенной музькальной формь, имеющей устойчивьгй ряд при- 
знаков, то термином «Композиция» многие современнье композиторьт скорее под- 
чЄеркивали принципиальную новизну, непохожесть музьткальньх опусов, стремясь 
не столько к новаторской трактовке жанра, сколько к его «открьтости» й изначальной 
предрасположенности к семантической и структурной многовариантности. Каденция 
и Постлюдия, как самостоятельнье произведения так или иначе сближаютеся с зсте- 
тическими установками «Композиции», с тем отличием, что в первом из них чаще 
преобладаєт ситуация разработочности вследствие господства функции развития, 
а во втором, напротив, «гиперболизируется» функция завершения. Таким образом, 
и «Каденцию» и «Постлюдию» совершенно справедливо и логично рассматривать 
как жанрьє, в некотором роде «привязаннье» к открьтой форме. «Каденция» оказьгва- 
ется разомкнутой с двух сторон (в начале и в конце), а «Постлюдию» отличаєт сня- 
тие начального и развивающего зтапов формьщ.. «Каденция» отображаєт процессу- 
альность, динамику в форме, а «Постлюдия» - статику и семантику прощания. 

Обратимся к характеристике особенностей имманентно-музькального содер- 
жания произведений открьтой формьг классико-романтического типа. Формообра- 
зующую функцию чаще всего в них вьшолняет музьткальная тема, трактуемая как 
«толчок», «импульс» к дальнейшему развитию. Тезис В. Бобровского о прямой вза- 
имосвязи процессов темообразования и формообразования, присущей классико- 
романтическим произведениям, функциональная иерархичность злементов музьткаль- 
ной композиции актуализируют вопрос о специфике функциональной организации 


| Щербо Т.А. Жанровая ситуация в шинструментальной камерной музьке ХХ века 
// Музькальное искусство ХХ века., Вьш. 2 : Творческий процесс. Художественнье явления. Теоретиче- 
ские концепций : науч. тр. Московской гос. консерватории им. П. Й. Чайковского. Москва, 1995. С. 66-94. 
т 
ам же. С. 82. 
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музькальной темьт в данной разновидности открьтой формь, а именно - степень вь- 
раженности в ней функциональной полнотьт и завершенности независимо от еє формь. 

Анализ значительного количества современньгх музьткальньх опусов убедил, 
что в произведениях открьтой формьгт классико-романтического типа представлень 
две разновидности тем: 

1. Структурно и функционально завершенньгве, имеющие ярко вьграженную 
асафьевскую триаду іт і, воплощенную в пределах периода или песенньжх форм. 
Подобнье темь, исходя из их фактурной организации, можно определить чаще всего 
как мелодические темь. 

2. Структурно и функционально незавершенньге, в которьіх: 

- представлень только функции ї т, а функция 1 - отсутствуєт; 

- преобладают серединно-разработочнье приЄмьт изложения вследствие гос- 
подства функции развития над функцией зкспозиции; 

- представлена только ситуация їпіпо; как указьваєт В. Бобровский, вьгрази- 
тельное начало подобньх тем сосредоточено не в теме, а «рассредоточено по всему 
произведению или его части»!, приводя к появлению феномена так назьваємого 
«рассредоточенного тематизма». 

Наиболее характерна фактурная организация подобньх тем - тембровьге или 
гармонические темьт (тема-аккорд, тема-сонор), а также полифонические «комплек- 
сьт», состоящие из кратких мотивов, звучащих в разньгїх регистрах в пуантилистиче- 
ской фактуре. Их отличает лаконичность, краткость вследствие их тематической од- 
нородности и интонационной концентрированности. 

На уровне композиции и функциональной логики целого открьтую форму 
классико-романтического типа во многом помогает обосновать и аргументировать 
анализ злементов музькального текста, «работающих» на своеобразие вопло- 
щения в первую очередь заключительной функции в форме. Именно зта особен- 
ность открьтой формьт является одним из еє композиционньх признаков. Мощньтм 
фактором завершения, закругления формь является повторность (повтор ритмиче- 
ской фигурь, сонорного комплекса или созвучия), а также перемена типа фактурьт 
(собирание, накопление плотности или, наоборот, рассеивание, истайвание). Отсут- 
ствие традиционньх приЄмов маркировки конца, использование атипичньхх для за- 
ключительньх разделов формь средств музькальной вьгразительности, нередко 
«ситуация» совмещения функций на основе их противоположного действия ит. п. - 
все зто способствует функциональной инаковости, нетривиальности заключительно- 
го собьітия, следовательно, открьтости формьі, за исключением полного отсутствия 
разделов, вьшолняющих функцию іегтіпи5. 

Согласно функциональной логике, открьтую форму можно представить в ви- 
де трех функциональньх «моделей», в каждой из которьжх заключительная функция 
будет воплощена с той или иной степенью яркости и индивидуальности: 

- первую функциональную модель характеризует функциональная полнота, 
связанная с воплощением триадьт ії т і; 

- вторую функциональную модель, как и первую, характеризует присутствие 
функциональной триадьт в полном виде, но отличает инаковость воплощения за- 
ключительной функции (т т /1/); 


" Бобровский В. П. Функциональнье основьт музьккальной формьт: исследованиє. Москва : 
Музьгка, 1978. С. 134. 
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- третью функциональную модель отличаєт от первьїх двух отсутствие заклю- 
чительной функции (т т...). 


Охарактеризуем каждую из функциональньх моделей. 


1. Открьтьгюе формьт с наличием полной функциональной триадьт Б. Асафьева 
ії т і отличает функциональная завершЄенность на зстетическом и композиционном 
уровнях, благодаря полноте воплощения їегтіпи8, реализованной посредством спе- 
циальньх композиционньх функций - репризьт и кодьт6. Подобньгй «статус» известной 
функциональной триадью позволяет реализовать данную модель открьтой формьт 
вусловиях  классико-романтических  форм-  трехчастной, рондо, контрастно- 
составной и даже циклической. 

Реприза, способствующая композиционному равновесию в форме, открьтьшм 
формам практически не характерна, так как основой функциональной организации 
формьг является либо «тотальная зкспозиционность», либо «тотальная разработоч- 
ность», указннье Н. Горюхиной со ссьмлкой на «Тайнье игрьт девушек» и «Велича- 
ние избранной» из балета «Весна священная» И. Стравинского. Скорее, можно кон- 
статировать наличие в открьтьх формах злементов репризности, придающих цело- 
му иллюзию некоторой завершенности. 

Другим признаком завершенности формьг является кода. Кода-процесес - 
стремление к цели, кода-бег и кода-резюме- утверждение достигнутого, кода- 
зпилог, вьіделяемьгюе Е.Ручьевской!, характернье для классико-романтических 
форм. В открьитой форме они значительно видоизменяютеся. Так, яркими признака- 
ми кодьщ-процесса являются «растворение рельефа в фигурациях» и «применениєе 
разного рода приЄємов инерционного развития», направленньх к утверждению цен- 
тральной идей произведения. При зтом их «движениєе» совершаєтся по кругу. Оно 
замкнуто и не предполагает «опровержения» вне звучания произведения. Кода- 
резюме, частньм случаем которой является кода-зпилог, создающая психологиче- 
ский зффект разрьгва во времени и связанная с осмьтлением предшествующего по- 
вествования, может иметь место в открьтой форме, получая новое определение, 
уточнение, а, возможно, и еє новьтй статус - кода-«многоточие». Такая кода, подоб- 
но спирали, поднимаєт предшествующее повествование на новьгй смьісловой уро- 
вень, при зтом не подчеркивая его итоговость, конечность, а, напротив, намекая на 
его способность достигнуть качественного результата, которое внутри данного про- 
изведения уже не допустимо. Подобная кода создаєт зффект психологического мно- 
готочия, своего рода психологической незавершенности. Именно о такой коде мож- 
но говорить в Фортепианном квинтете А. Шнитке, Девятой симфоний Д, Смольского 
для солирующей злектрогитарьт и симфонического оркестра. 


2. Открьтьте формьт с наличием функциональной триадь|, в которьх обобщаю- 
щее собьттие - индивидуально, нетривиально. Е. Ручьевская пишет: «Индивидуали- 
зированньй материал таких окончаний обретаєет здесь особье свойства инаковости 
по сравнению с предшествующим разделом, что может бьтть вьтражено и в синтаксисе 
(дробление), и в фактуре (новьій тип фактурьт), и в регистровьгх зхо (зффект прощаль- 
нь перекличек), и в изменениий регистра (уход в вьтокий или низкий регистр)»/. 
В формах с подобньм окончанием скорее следует говорить не о заключительной 


ГРучьевская БЕ. А. Классическая музьткальная форма. Санкт-Петербург : Композитор, 1998. 268 с. 
2 Там же. С. 178. 
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функции, а о присутствий в них именно обобщающего собьтия, несущего особеій 
функциональньюй и сюжетно-содержательньй смьгсл. Роль такого собьтия осознаєт- 
ся лишь по окончаниий звучания произведения. Классическими образцами, отража- 
ющими замену заключительного типа изложения зкспозиционньтм, являются увер- 
тюра к опере «Кармен» Ж. Бизе (введение темьт роковой страсти Кармен) и форте- 
пианная пьеса «Ромео у Джульеттьт перед разлукой» С. Прокофхеева на основе музь- 
ки из балета с однойменньїюм названием. Если в первом случаєе смьісл новой темьт 
раскрьваєт следующее за увертюрой оперное действие, то во втором еє вьгразитель- 
ное значение заключалось в стремлений композитора воссоздать в воображений 
слушателя трагическую развязку шекспировского сюжета. 

Индивидуализированное собьтие присутствует в симфоническом опусе «(піеї 
апд 5ігоп5» швейцарского композитора Пьера Мариєетана, а также в симфонической 
версий оперь с однойменньм названием «Приглашение на казнь» Вячеслава 
Кузнецова. 


3. Открьтая форма, в которой заключительнь/й зтап отсутствуєт. Зта функцио- 
нальная разновидность открьтой формьт может бьть представлена тремя функцио- 
нальньми вариантами, отражающими диспозицию и взаймодействие двух функ- 
ций- зкспозиционной и развивающей. Подобнье формьг могут бьть связань: 
1) стотальной зкспозиционностью; 2) с тотальной разработочностью; 3) с сочетанием 
зкспозиционной и разработочной функций. Примером подобной функциональной 
организации формьт является камерная кантата В. Копьтько «Третье китайское пу- 
тешествие», форма которой напоминает куплетную, начинающуюся припевом 
(АВАС). Основанное на символах буддийской мифологиий, оно скорее напоминаєт 
внезапную остановку медитации в тибетском культе. Последняя бьмла воплощена в 
кантате как остановка музьки буквально на полуслове. 

Современная музькальная теория и практика доказьгтвают актуальность во- 
проса об открьтой форме, еє востребованность по отношению к целому ряду компо- 
зиционно многозначньх ситуаций в музьткальньїх произведениях и шире - художе- 
ственньх произведениях прошлого и настоящего. Именно позтому еЄє исследование 
составляет одно из приоритетньх направлений как в современном музькознаний 
и искусствознаний, так и в зстетике и философии искусства настоящего и будущего. 
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Копізерізії): зсіепіїйс ої Мозсом орега рибіїса Сопзегуаїогу. Мобсому, р. 66-84 Пп Виязіапі|. 
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7ареуаїоуа Гупдтіа Сеогоїсупа - РЕД їп Агі Стійсіят, Азбізгалі Ргоїе55ог ас Ше Треогу 
ої Мивіс Рерагітепі аї Веіагизіап Зїаїе Асадету ої Мизіс (Міт5К, Веїагиз). 
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ОРЕХ ЕОВМ ІХ ТНЕ РІАІ.ЕСТІС Ок ЕХТВА-МОЗІСАЇІ, АХР МОЗІСАІ, СОХТЕХТ 


Тре агисіе 15 демоїед іо Фе ресиПагійез ої Фе іпуезйдайоп ої ореп їогта їп плизіса! агі. Її 
етріазіге5 Бе іпзиййсіепі де9гее ої іпуезійсайноп ої із сопсері їп сопіетарогагу Шеогейса! пли5ісо- 
Іоду, а8 ме а5 Фе песа бог її5 іпігодисбїоп їп геіайоп іо Поз8е плизіса! муогк5 Бак до пої соттезропа іо 
Фе "сапопя" ассеріед їп із Бізбогіса!-5суЇе регіод, епарбазігіпо а зідпійсапі рагі ої Шеїг паеапіпоїці 
апд соп5ігисйпує іппоуайоп. ТПе аебірейіс уаїше ої 5исір 5аппріез 15 пої 50 пісі аз а гезиії ої 
"сопарпапсе уїіб Фе згапдага", Ббиї Бесацзе ої її5 "міоіайоп". ТВі 15 ве ппсопатопа! геіеуапсе 
ої Фіз 58їиду, геусаїйпеє Ше Геаїшгез ої їбе Гогтайоп ої "поп-5іапаага", а Кіпд ої "мтопо" бот 
Фе роїпі ої уіем/ ої Ше ассеріед погтз ої сотрозбіноп ої уогК8. 

Тре ригроге ої Ше 5киду 15 0 декегттіпе Ше сопаїопя Шаї сопігібиіе 10 їБе етегоепсе 
ої ап ореп Їогт а58 а 5ресіаї! сопіепі подеі апа 15 уагіоц8 іпсагпайоп5 іп Ше соппробег'я м/огК ої 
Фе 5есопа раї ої Фе бмуепіїеї сепішгу. 

Мешодзя ої ге5еагсі: Ше 5їшшду ої плодегп плизісаї у/огк5 огеапі7ей ассогадїпе, о ре "аху8" 
оїПе ореп Їогт 15 сагтісд оці Шгоцеї теїодзя ої їБеогейса! пизісоїобу: репге апаЇузіз апа Гипс- 
попа! апаїузі8, апа аї5о їрдгоцер Фе ШФеогу ої пиизіса! сопіепі. 

Тире 5сіепбійс поуеїу ої Пе 5киду: Га Пе 5(шду, сотровійопа! уагіейіез ої Бе ореп Гог 
аге 5узетабгей ог ре Бт5і те, апа Фе ррепотепоп ої пе "ореп їогтл"" їве!ї 15 5идіед їп ре абресі 
ої іпіегасіоп апа шіегіегепсе ої поп-плизісаї сопіепі (ргосгат дезісп, депге, ашфог'85 "теадіпе" ої 
ре Шегагу з5оигсе) 10 плизіса! сопіепі їп ууогк5 ппаег ді Негепі гесплідцез пи5зіса! сопробійоп. 

Везиіія ої Ше гезеагсп: Модегп ти5зіса! еогу апа ргасіїсе ргоуе Ше песез85Пу ОЇ иц5іпе 
Бе сопсері ої "ореп Бог" іп геіайоп іо а муБоїе 5егіез ої сопаровзійопаПу плцій-уаїшеай 58іїшайопз 
їп плизіса! ууогК5 апа ууіаєг агіїзіс могк5 ої Ше разі апа ргезепі. Та! 15 убу Пег гезеагсі 15 опе 
обре ргіогіку агеа5 їп Ше Пе! ої сопіетрогагу пизісоЇобу апа агі Бізіогу, а5 меї аз їп ре Пе! 
ої ае5ребіся апа Фе рійоворру ої Фе агі ої Де рге5епі апа иите. 


Кеуууогадз: ореп богт ої Ше асіазбіс гуре, ореп Богта ої Бе сіав8іс-готапіїс гуре, ргортат, 
єепге, Гапсйїопа! огбапігайоп ої Фе пли5іса! Фете, йпспопа! Іоєіс ої Ре пли5іса! їогт. 
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